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Entrevista de Daniel Escorza a Clement Cheroux, realizada en la ciudad de México, ell
lunes 30 de noviembre de 2009. Traduccion de Yael Weiss.

Daniel Escorza. (DER).- La traduccion al espariol de la Breve historia del error fotografico ha
sido una novedad en el medio mexicano. Tras la lectura de su libro, el cual aborda de manera
extensa lo que revela una fotografia malograda o fallida, pareceria inevitable hablar de la
importancia de las imperfecciones, o de los errores en el acto fotografico. ¢ Podria ampliar esta
idea de que los defectos en la fotografias son un instrumento de evaluacidn para el historiador
de la fotografia? s En qué medida el error es un instrumento metodoldgico para la historia de la
fotografia?

Clement Cheroux (CCH).- En primer lugar, quiero decir que hay que tomar este concepto del
“error en fotografia”, en dos distintos niveles: por un lado, esta la utilizacién del error por los
fotografos y los artistas; y por el otro la utilizacion del error por el historiador de la fotografia.
En el libro yo navego entre esos dos niveles de error. Entonces, por ejemplo, hablo de cémo
los artistas utilizaron el error para comprender mejor los mecanismos de la fotografia, por
ejemplo Laszlé Moholy-Nagy. También muestro como algunos artistas utilizaron el error para
experimentar en poesia, o para buscar el resultado poético o artistico, como seria Man Ray.
Estos dos fotégrafos se encuentran en este primer nivel que es la utilizacion del error, por los
fotografos o los artistas. En la tercera parte del libro me intereso en el segundo nivel, es decir,
en como los errores vistos por los fotografos (0 en el momento de su interpretacién), nos
pueden revelar algo del inconsciente de la fotografia. En esta tercera parte, analizo, por
ejemplo a los fotografos que a finales del siglo XIX, intentaron fotografiar los suenos, el
pensamiento, el alma, y muestro como la mayor parte de sus resultados son en realidad,
errores, introducidos dentro de la produccién técnica de la imagen, y cémo a raiz de estos
errores, ellos proyectan lo que quieren ver: ven suefios, pensamientos, alma, incluso
fantasmas.

Entonces, en esta proyeccion que ellos hacen del inconsciente, podemos entender algo de los
mecanismos que entran en juego cuando alguien mira o interpreta una foto. Es un perfecto
ejemplo de estudio —casi un prototipo- que nos permite comprender cémo funcionan los
mecanismos de interpretacion de la imagen.

El caso de los espiritistas, que menciono en el tercer capitulo, lo utilizo como un caso
prototipico, un caso de escuela, para poder comprender como el espectador de una foto se
proyecta en la representacion de una fotografia.
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DER.- En este sentido, cuando también habla de la sombra en la fotografia, Ud. ha sostenido
gue antes de las vanguardias, la aparicion de la sombra del fotdgrafo en sus propias fotografias
como Lewis Hine, o aqui en México Agustin Casasola o Abraham Lupercio, obedecia mas a un
descuido del operador, que a algo consciente. Eso significa que la aparicion de la sombra en
las fotos se re-evalla después de las vanguardias? ;A partir de Man Ray, concretamente?

CCH.- En los manuales fotogréficos, digamos pedagdgicos, para los fotégrafos del siglo XIX,
se incluyen una serie de consideraciones técnicas o consejos para que la sombra del fotégrafo
no entre en el campo visual de la fotografia. A lo largo del siglo XIX se defiende un concepto de
fotografia como la reproduccion directa y exacta de la realidad, es decir, fiel a la realidad. La
aparicidén de la sombra del fotdégrafo en la imagen en el siglo XIX era rechazada porque
precisamente nos venia a recordar que no era exactamente una copia, una inscripcion directa y
fiel de la realidad, sino que habia un ser humano detras de esta toma, es decir era una toma
hecha por un hombre, y cuando se dice humano también hay una capacidad de error, asi
como también un aparato que hacia esta foto. Para responder a esta voluntad de tener una
representacién o una copia fiel de la realidad, se aconsejaba al fotégrafo, de todos los modos
posibles, que evitara la aparicion de esta sombra que rompia con este concepto.

Entonces, después de escribir este libro me encontré con el caso de una fotografia de corte
etnografico que fue publicada en una revista, probablemente para un articulo de tema
etnografico o algo asi; ahi, se descubri6é que la fotografia original tenia una sombra, pero como
en ese entonces no existian estos métodos de ofsset, o0 de reproduccién mecanica para la foto,
(no sé si recuerden que tenian que hacer una especie de grabado de la foto), la persona que
hizo el grabado para poder imprimirlo, elimind la sombra; es decir, no copi6 fielmente la foto
sino que quitd esa parte que era considerada como un defecto. La sombra, en el siglo XIX, era
lo que habia que esconder en la imagen.

Voy a reformular: a partir de la aparicion de las vanguardias, alrededor de los afos 20, son las
mismas causas que hicieron que se rechace, que se busque eliminar, suprimir o hacer
desaparecer la sombra de las fotos, las que empiezan a interesar a los movimientos
vanguardistas. Es decir, el hecho de que la foto no sea una huella directa de la realidad, sino
algo que tiene un operador y un aparato, se hizo consciente. Man Ray y Moholy-Nagy, por
ejemplo, precisamente querian romper con esta idea de que la foto es una huella objetiva de la
realidad, y decir que se trata de todo un mecanismo donde hay un operador y donde hay un
aparato, y entonces con este fin re-introducen conscientemente y a propésito la sombra en sus
imagenes. Este es uno de los ejemplos, dentro de muchos, que explican y que muestran como
un error del siglo XIX se convierte en una propuesta estética en el siglo XX.

DER.- En relacion con esto ultimo, me llamé la atencién la distincion semantica que Ud. hace
entre “invencion” y “descubrimiento”, esto es, entre el trabajo de Man Ray y Moholy-Nagy,

3/6



Clement Cheroux

Escrito por Clement Cheroux

respectivamente. Invencion como buscar algo arduamente, y descubrimiento como un error o
azar que permite revelar algo. ¢ Cudl seria la condicion de quienes hacen actualmente
invencion o descubrimiento? En dénde estarian ubicados actualmente, quienes hacen por
ejemplo la foto estenopéica, que de entrada seria un “error” al carecer de un lente, y por otro
lado la foto digital, en donde cada vez mas los errores son “subsanados” por al tecnologia?

¢, Se podria hablar de esta dicotomia?

CCH.- ; Estas considerando en cierto modo, que la foto estenopéica, esta del lado de la
invencion, y la digital del lado del descubrimiento? Si esa seria la idea, no estoy totalmente de
acuerdo con esta dicotomia tan marcada; creo que se puede inventar y descubrir tanto con la
camara estenopéica, como con la digital.

DER.- Ud. ha cuestionado la nocién de la mimesis fotografica en el sentido de que un error en
fotografia corresponde a una alteracion del poder mimético de la foto, en otras palabras, entre
menos mimética es la foto, resulta mas fallida. En este sentido ¢que nos podria decir acerca de
esta especie de paradoja? Que una fotografia entre mas pierde su capacidad mimética ¢ es
considerada como “menos” fotografia o0 mas alejada de la nocién fotografica?

CCH.- Si. Precisamente lo que abordo al escribir mi conclusion, es el hecho de que ésta quiza
podria cambiar en 20 anos. Es decir, este concepto esta sujeto a cambio. En efecto, hasta hoy
en dia se considera que mientras mas alejada esté la foto de una mimesis, de la realidad, mas
tiene una tendencia a considerarse que es una “foto fallida”. Hay un ejemplo que doy en el libro
pero que voy a repetir para sostener esta idea. Hice un experimento con algunos de mis
estudiantes en donde les mostré un lienzo totalmente pintado de negro, y una fotografia
totalmente negra. Fue sorprendente pero sistematico ver que para la mayor parte de los
alumnos, el lienzo pintado de negro guardaba su caracter de pintura; en cambio, la fotografia
totalmente negra no era sino s6lo un pedazo de papel negro. Asi, la foto habia perdido toda
caracteristica de fotografia reconocible, mientras que el lienzo pintado de negro seguia siendo
una pintura.

Esto quiere decir, que a lo mejor la fotografia totalmente negra seria el colmo de la falla. Negra
o totalmente blanca, digamos que la fotografia monocroma seria el colmo de la falla en la
fotografia. Esto demuestra que en la fotografia sigue privando el caracter mimético, y que
cuando se pierde el caracter mimético, se pierde por completo la fotografia, o sea, hasta el
ultimo rasgo, hasta el punto de no reconocerse como fotografia. Hoy estamos presenciando

4/6



Clement Cheroux

Escrito por Clement Cheroux

grandes cambios; gracias a la aparicion de la fotografia digital hay una crisis de la
representacion, y es muy posible que en 20 afos llegue yo a una conclusion totalmente
distinta, es decir, que quiza algun dia, dentro de la definicién de lo que es la fotografia ya no se
plantée el parametro de la mimesis.

Pero, no entiendo, ¢ por qué te parece una “paradoja”? Por qué lo planteaste como una
paradoja?

DER.- Bueno, lo planteaba en el sentido de que sabemos que toda fotografia
(independientemente si hay error o no) NO es la realidad. Es decir, -de entrada- la fotografia es
una ficcion, y esa parece ser su premisa basica. Quiza asocio inconscientemente los conceptos
de error y ficcion.

CCH.- En realidad yo tomo como base, por ejemplo para escribir cuales son las fotos “fallidas”,
lo que sucede en los laboratorios comerciales para aficionados, porque tienen un método para
decir cudles son las fotografias que son “buenas”, y por lo tanto se facturan; y cuales son las
gue se consideran “fallidas”. Cuando la persona aparece cortada del rostro, es decir que no se
le ven los ojos, se considera que la foto falld, porque los ojos es lo que nos permite reconocer
una mirada. En cambio, si aparece cortada a nivel de la frente, no hay mayor problema, y
entonces se factura la foto al cliente.

Si la foto esta cortada arriba y abajo del rostro, pero todavia tenemos los ojos y la nariz, se
considera buena. Cuando tenemos cortados los ojos, y en donde se ve solo de la nariz para
abajo, se considera fallida; entonces, cuando veo los 0jos, puedo reconocer a la persona, y
podemos decir que esta operando la mimesis. Por tanto es considerada una buena toma. Si no
puedo reconocer a la persona, porque no tengo los rasgos basicos que me permiten
reconocerla, como los ojos, entonces estoy fuera de la mimesis y consecuentemente se
considera como fallida.

DER.- Finalmente, la lectura de su libro nos inspira a los que nos dedicamos a la historia de la
fotografia en México. ¢ Qué nos podria decir acerca de los autores, trabajos, o revistas que se
hacen al sur del occidente europeo, o fuera de Estados Unidos? ¢ Conoce Ud. lo que se esta
haciendo en cuanto a la historia de la fotografia, por ejemplo en México?

CCH.- Pienso que en México tienen ustedes una revista de las mejores que conozco que es
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Luna Cornea, que es absolutamente extraordinaria, y que ha hecho un trabajo excepcional
desde hace mas de 15 afos, no solo sobre la fotografia mexicana, sino sobre la fotografia en
general. También vi recientemente la revista Alquimia, y de los pocos numeros que pude
revisar me parece que los temas eran sumamente interesantes. Es cierto que el problema de la
historia de la fotografia es que esta demasiado “calcado” sobre el modelo de la historia del arte,
y pienso que tanto en Estados Unidos como en Europa se sufre demasiado de esta calca, de la
historia de la fotografia sobre la historia del arte. De lo poco que he podido ver, me parece que
la historiografia de la fotografia aqui en México pudo salvar ese proceso, es decir que aqui
lograron, o estan logrando, salir de esta camisa de fuerza, de estar fagocitado por la historia del
arte. Pienso que la historia de la fotografia aqui es como mas independiente de la historia del
arte, y mas original, al menos de lo que he podido ver.

DER.- Muchas gracias por su tiempo y sus conceptos.
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